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Vom panopti schen zum postopti schen Paradi gna

Die Ausstellung ctrl_space, die 2000-2001 am Zentrum fir Kunst und Medien-
technologie in Karlsruhe gezeigt wurde!, stellte die problematische (und
hi er polemisch (berspitzte) These auf, dass Uberwachung heutzutage nur
stattfinde, wenn eine Kanera anwesend sei — angesichts der schon heute
praktizierten unterschiedlichen Formen von , Dataveillance’ eine uberholte
Definition. Da die Ungebungen, in denen wir uns heute bewegen, zunehnend
aus program erten Architekturen bestehen, in denen fir das nenschliche Au-
ge unsichtbare Datenstrodnme zirkulieren, kann man, so nei ne These, von unse-
rem stark visuell gepragten Medienzeitalter gleichzeitig als von einem
, postopti schen” sprechen. Der Begriff des , Postoptischen’ bezeichnet dabei
— im CGegensatz zu dem des , Panoptischen’ (den die Ausstellung ctrl_space
favorisierte) — all die digitalen Datenstrome und progranm erten Konmuni ka-
tionsstrukturen, die mndestens ebenso gut zu Uberwachen sind wie o6ffentli-
che Raunme, aber nur zu einem kleinen Teil aus visuellen Informationen be-

st ehen. 2

Vi el e kinstlerische und netzaktivistische Projekte, die sich seit Ende der
1990er Jahre mt der Politik elektronischer Datenraune (we z. B. des In-
ternet) auseinander setzen, zielen daher darauf ab, diese unsichtbaren
techni schen Strukturen sichtbar zu machen. Eine zentrale Strategie, derer
si ch Medi enkinst | erl nnen bedi enen, besteht in der Schaffung und Entw ckl ung
wahr nehnmbar er, hapti sch-visueller oerflachen und Interfaces, die nornaler-
wei se nicht wahrnehnbare Datenstrome und -strukturen sicht- und erfahrbar
machen. Genau dies betrei bt der slowenische Kinstler Mrko Peljhan, dessen
mobi | e Forschungsstation makrolab (1997-2007, vgl. Kat. xx) ich in diesem
Beitrag vorstellen nbchte. Peljhan setzt sich in diesem Projekt nicht nur
mt den asthetischen und performativen (und dadurch politischen) WMbglich-
keiten des Code®, sondern auch explizit nmit den politischen Di mensionen der
unsi chtbaren, in Netzen zirkulierenden Datenstrénme ausei nander. Dabei re-

! Kat. Ctrl_Space. Rhetorics of Surveillance fromBenthamto Big Brother, hg. von
Ursul a Frohne, Thomas Y.Levin u. Peter Weibel, ZKM Karlsruhe / Canbridge, MA 2002.
2 vgl. Druckrey, Tinothy: Secreted Agents, Security Leaks, |mmune Systens, Spore
Wars ... In: Crl_Space 2002, S. 150-157.

3 Der Begriff ,Code“ bezeichnet in diesemBeitrag Progranmmtode, also all die Texte
(bzw. spezifischer: Software), die z.B. Conputer zum Laufen bringen.



kurriert er auf die uneingel dsten (Technik-)Utopien der kunstlerischen A-
vantgarde des friuhen 20. Jahrhunderts. Dieser angewandten Medi enarchaol o-
gie, die sich vor allem auf die nedientheoretischen und -technol ogi schen
Vor st el l ungen und Ut opien der russischen bzw. osteuropdi schen historischen
Avant garde(n) konzentriert, geht es um die erneute Nutzbarnachung des uto-
pi schen Potentials als Korrektiv gegenwartiger Entw ckl ungen.

makr ol ab (1997-2007)

Mar ko Pel j hans makrol ab* wurde erstmals zur documenta X 1997 in Kassel auf-
gebaut, operierte Anfang 2000 an der Westklste Australiens, im Frihsomer
2002 in Schottland® und von Juni bis Dezember 2003 auf der Insel Canpalto
bei Venedig. Bei m nakrol ab handelt es sich um eine nobile und autonone For-
schungs-, Arbeits- und Whneinheit, die vom Aussehen her einer Wl traunsta-
tion nicht unédhnlich ist. Sie kartografiert mt Hlfe von allerlei techni-
schem Gerat die ,Topographie der Signale“® im gesanten el ektronmagnetischen
Spektrum — als eine Art privates ECHELON System Das Labor ist ausgeristet
mt Sende- und Enpfangsantennen, die verschi edene Signal bereiche erfassen
und dort zirkulierende Datenstréne aufzeichnen kdnnen. Diese Datenstrone
enthalten Informationen aus den unterschiedlichsten Quellen: aus privaten
Tel ef ongesprachen, satellitengesteuerten Navigationssystemen und mlitéari-
schen und wirtschaftlichen Kommuni kati onen. Neben der Tel ekomuni kati on un-
tersucht das Projekt Wetterentw cklungen und el ektronmagneti sche Systene so-
wie Mgration und Navigation.

In Kassel klinkte sich das nakrolab in Tel efonate und andere Arten von Kom
muni kation ein, die in dieser Zeit (Uber internationale | NVARSAT-
Tel ekonmuni kati onssatelliten |[Iiefen. Der amerikani sche Kinstler Brian
Springer, der einige Zeit im nakrolab arbeitete, schrieb spater: ,Wr na-
herten uns dem H mel Uber dem Lutterberg als einer |ebendigen Bicherei
[...] aus deren Regalen uns Stimen, Bilder und Datenkonmuni kati on entge-
genstronten.“’ Untersucht wurde zum Beispiel, wer die |NVARSAT-Satelliten
zu wel chen Zwecken benutzte, ,wie bestinmmte Machtstrukturen [...] sich der
Technol ogi e bedi enen und was da verborgen wird“® und auch die Anféalligkeit
privater Tel ekommuni kation. Das makrolab ist in diesem Sinne zugl ei ch opake
Faktur und Interface zu ,abstrakten’ |Informationsréunmen. Ziel des nakrol abs

ist es, so Johannes Birringer, ,to transcribe invisible and mcro-

4 Makrol ab http://makrol ab.|judnila.org (20.06.2004).

5 vgl. Kat. makrolab, hg. von The Arts Catalyst and Zavod Projekt Atol, London 2003.
® Daniels, Dieter, in: clTy. International er Medi enkunstpreis 2000, SW Baden Baden,
Kar | sruhe 2000, S. 94-97, hier: S. 95.

7 Zit. nach Baunpartel, Tilman: Kunst als Lauschangriff. Ein Gesprach mit Marko

Pel j han Uber dessen Projekt Mkrolab, in: Telepolis, 6.10.1998

http://ww. hei se. de/ t p/ deut sch/ speci al /i nfo/ 6299/ 1. html (20.06.2004).

8 Pel j han, Marko, in: Baungartel, Tilman, [net.art]. Materialien zur Netzkunst,
Nirnberg 1999, S. 136-141, hier: S. 138.



environnental activities, to render and docunent found data which can be
sensed in the abstract areas of the electro-nmagnetic spectrum only via
suitable interfaces and specialized know edge.“® Das makrolab, das als
zehnj &hri ges Forschungsproj ekt geplant ist, wird abseits groRBer Stadte oder
Ausst el l ungen an nbglichst abgel egenen Orten aufgebaut (z.B. Lutterberg bei
Kassel, Rottnest Island vor der Wstkiste Australiens, Athol Estates in
Schottland) und soll 2007 konsequenterweise mt einer Installation in der
Antarktis abgeschl ossen werden. Peljhan verfolgt in diesem Projekt eine
Strategie, die er ,lInsulation/lsolation“! (Isolierung/lsolation) nennt. Es
handel t sich dabei um ei ne Konbi nation aus vol | konmener physischer Isolati-
on und gleichzeitig totaler nmedialer Vernetzung nmit der Aussenwelt, die wie
ei ne radi kal e Urset zung des MLuhanschen Prothesennodel s anmutet! und der
Besat zung di e Unabhéangi gkeit von und gl eichzeitige Reflexion der (auch ne-
dial vernittelten) gesellschaftlichen Bedi ngungen ernbglichen soll. Der be-
tonte, deklarative Rickzug aus dem Spektakel, bzw. aus der Cesellschaft des
Spekt akel s'2 soll einen Raum der Ruhe und der Reflexion eroffnen, von dem
aus eine Art Vogel schau auf die Topografie der Signale nbglich wird, die
zwi schen den Zentren zirkulieren. Dariber hinaus sollen durch diese ,Insu-
lation/lsolation auch die Voraussetzungen fir eine intensiv(iert)e Komu-
ni kati on unter den Besatzungsmitgliedern geschaffen werden. Peljhans These
i st, dass wenige Individuen in einer solchen intensiven Isolierung nmehr ,e-
vol uti onaren Code* produzieren konnen, als groRe politische Bewegungen.®®
Das hier geschilderte Elitenodell einer isolierten kleinen Forschergruppe
bl ei bt einerseits durch seine suggerierte Vorbildfunktion fir die Gesell-
schaft als Ganzes seltsam anbival ent. Andererseits entsteht durch die ,In-
sul ation/Isolation” auf dem M kro-Level des makrolab eine spezifische Sub-
jektivitat, eine ,affective sociality“! die das nakrolab, so Eshun, von
der Sterilitat der neisten Projekte unterscheidet, die Wssenschaft und

Kunst nitei nander verbi nden.

° Bi rringer, Johannes: Makrolab: A Heterotopia, in: PAJ: A Journal of Performance
and Art 60 (Septenber 1998), S. 66-75.

http://nmuse.jhu. edu/journal s/perform ng_arts_journal/toc/paj20.3.htn.

10 peljhan, Marko: makrolab | lecture 310897. the makrolab lecture in the 100 days
program Vortrag, documenta X, Kassel 1997.

http://nmakrol ab.|judm | a.org/reports/ marko. htm (20.06. 2004).

1 Marshal | McLuhan (1911-1980) bezeichnet Medien als Extensionen des Menschen. Me-
dien (oder allgenein: Apparate) seien nach aul’en gel agerte Sinnesorgane, die der
Mensch von sich abgetrennt hat (, Sel bstamputation“). Medien werden so gl ei chsam zu
Prot hesen des nenschlichen Wahrnehmens und Handel ns. Vgl. MLuhan, Marshall: Die
magi schen Kanél e. Understandi ng Media, Dresden 1994 [ Understandi ng Medi a: The Ex-
tensions of Man, 1964].

2 yvgl . Debord, Guy: Die Gesellschaft des Spektakels, Berlin 1996.

13 peljhan, makrolab | ecture 1997.

14 Eshun, Kodwo: Makrol ab’s Twin I mperatives and Their Children Too, in: Makrol ab
2003, S. 6-14, hier: S. 7.



Unter evolutiondrem Code versteht Peljhan die experinmentelle Erforschung
und Entw cklung von Strategien und Verhaltenswei sen in zeitgendssi schen und
zukunftigen Cesellschaften, die zundchst in der Laborsituation des nakrol ab
getestet werden, um spater im alltéaglichen Leben eingesetzt werden zu koén-
nen. Cenau hier liegt das utopische Potenzial des nakrolab. Es geht zu-
nadchst um ei ne Bewusstmachung des immateriellen Datenrauns, der sich we
ei ne neue Dinension Uber den materiellen Raum legt. Der zweite Schritt be-
steht in einer Verdeutlichung der in dieser Datensphdre vorhandenen antago-
ni sti schen Machtinteressen einschlieRBlich ihrer Strategien des Datensam
mel ns, der Uberwachung und Kontrolle. Gegen diese Strategien hat das makro-
lab — dies ist der dritte Schritt — seine Taktik der ,counter-surveillance’
entwi ckelt. Diese Taktik besteht in der Undrehung, bzw. in der Denokrati -
sierung der erwdhnten Strategien (wie sie z.B. ECHELON verwendet), die nor-
mal erwei se nur von institutionellen, staatlichen oder privatwirtschaftli-

chen Stell en betri eben werden kdnnen.

Die Witergabe der so gewonnenen Informationen an Dritte ist jedoch nicht
I egal. Peljhan sucht mt seinen Kollegen daher nach juristischen Mglich-
keiten, diese Informationen trotzdem an die (ffentlichkeit zu bringen um so
Uber Struktur und Inhalt dieses nornal erweise unsichtbaren Infornmations-
rauns auf zukl aren. Es geht Peljhan und seinen Mtstreitern darum der -
fentlichkeit taktische, technologische und juristische Mttel an die Hand
zu geben, um sich selbst ein Bild von den Uberwachungs- und Kontrol | met ho-
den und -noglichkeiten zu machen, die nornalerweise mlitarischen oder
staatlichen Einrichtungen oder global agi erenden grossen Unternehmen oder
Medi enkongl oner at en vor behal ten sind.

Faktur und Interface: LADOM R- $AKTYPA ( LADOM R- FAKTURA)

Das nakrol ab ist Bestandteil einer Projekt-Serie, die Marko Peljhan und das
Projekt Atol seit 1994 unter dem Titel LADOM R- oAKTyPA durchfihren. LADO
M R- ¢AKTYPA bezieht sich, so Peljhan, auf ,die aus den Werken Velimr
Chl ebni kovs gewonnenen Erkenntnisse, seine mathenmatischen Arbeiten Uber
Zeit und GCeschichte als auch seine Sprachforschung [...] sow e seine GCe-
dichte und literarischen Werke.“ Velimr Chlebnikov (1885-1922) ist einer
der wichtigsten Vertreter des russischen Futurisnus.!® Der Titel des Pro-

S vgl. Peljhan. In: Kat. ostranenie 95. 2. International es Video-Foruman der Stif-
tung Bauhaus Dessau, Dessau 1995, S. 324.

5 Der russische (Kubo-)Futurisnus unterscheidet sich radikal von seinemitalieni-
schen Pendant. Den russischen Futuristen, zu deren Hauptvertretern der Maler David
Burljuk, die Dichter Al eksej Krucenych, Velinir Chlebnikov und VI adinmr Myjakovskij
gehorten, war die Begeisterung fir Technik und Mddernitéat der italienischen Futu-
risten frend. Sie waren nehr an Sprachforschung und Sprachkonstruktionen interes-
siert. Vgl. Ginther, Hans: Befreite Wrte und Sternensprache. Der italienische und
der russische Futurisnmus, in: Literarische Mdderne. Europdaische Literatur im 19.



jekts enthalt sowohl eine direkte Anspielung auf Chlebnikovs 1920 ver 6f-
fentlichtes Poem Ladom r, das nach Chl ebni kov das universelle Reich der Zu-
kunft beschreibt,!” als auch einen H nweis auf eines der zentralen kiinstle-
rischen Verfahren, das die russischen Formalisten'!® definiert haben: die
faktura (Faktur). Peljhan selbst benutzt den formalistischen Begriff der
Faktur ,as a technical designation of the nethod of work, which is strug-
gling to give a sensorial and tactile quality to abstract elenments in art
and science.“' Mt dem makrolab nimt diese Faktur zum ersten Mal Form an:
hi er bezeichnet sie eine Methode, mittels welcher Peljhan taktile, sinnlich
wahr nehmbare Oberfl achen fir unsichtbare, von inmateriellen Datenstrdnmen
dur chzogene Kommuni kati onsrdune schafft. |Im Fol genden sollen daher die for-
mal i stischen Begriffe der faktura und der poverchnost’ (Cberflache) mt dem
des Interface in Verbi ndung gebracht werden.

Der Begriff der ,Faktur’ bzw ,CGemachtheit’ bezeichnet, so schreibt der
Sl awi st Aage Hansen-Love, die ,Gesantheit all jener materiellen und plasti-
schen Eigenschaften der Bildoberflache, die im Kubofuturisms den Raum
nicht nehr mnmetisch simuliert, sondern zu ei nem sel bstwertigen, dreidinen-
sional en Objekt (,Relief’) der haptischen Wahrnehnmung (Tastenpfindung) ver-
dinglicht ist.“? Die historische Avantgarde, insbesondere der vorrevol utio-
nare russische Futurisnus, zielte auf eine Beseitigung des Illusionisnus in
der Malerei (bzw. der Literatur), auf die Abschaffung des Verweis- und so-
nmt des Zeichencharakters des Bildes und des Wrtes. Der auf seine reine
Materialitadt reduzierte, nicht-abbildende und radi kal desemiotisierte Mle-
rei- bzw. Wrt-Gegenstand gewann so als ,sel bstwertiges Wrt’ in den Augen
der Futuristen an Realitéat. Diese radikale Desemotisierung fihrte zu ei nem
gesteigerten WMaterial enpfinden und einer erhoéhten Aufnerksankeit fir die
,Cemachtheit* des ,dinglichen Artefakts“. Die Faktur, die Il'ja Zdanevic
al s , Qberfl achenzustand der Bildflache“?! und Vliadinmir Markov als ,Material -

und 20. Jahrhundert, hg. von R Gimminger, J. MuraSov, J. Stickrath, Reinbek 1995,
S. 284-313.

17 Konbi nation aus ,lad“ (altruss. fur Harnonie, Lebewesen) und ,nmir* (Frieden,
Welt, Universum — ,both these parts are conjoined by the vowel O for which H eb-
ni kov has devi sed the neani ng of THE LETTER THAT | NCREASES Sl ZE.”, Pelj han, makro-
lab | ecture 1997.

8 Der russische Formalisnmus bzw. die sogenannte Formale Schule, der (Literatur-

YW ssenschaftler wie Viktor Sklovskij, Boris Ejchenbaum Jurij Tynjanov und Roman
Jakobson angehérten, existierte von Mtte der 1910er bis Ende der 1920er Jahre. Die
Formal e Schul e wurde zur Keinzelle der nbdernen Sprach- und Literaturtheorie des
20. Jh. und ubte insbesondere auf den franzdsi schen Strukturalismus nachhal ti gen

Ei nfl uss aus.

19 peljhan, Marko: Information on Pact, Collaborators and Projekt Atol. In: Projekt
Atol (Hg.): LADOM R- oakTyPA: Cetrta povrSina — povrSina stika! Ritni¢no-scenska po-
dobe. Materiali [LADOM R- oAKTYPA: Fourth surface - the surface of contact! Rhythm -
cal -scenic structure. Witings], Ljubljana 1996, S. 16.

2% Hansen-Love, Aage: Faktur/Gemachtheit. In: G ossariumder russischen Avantgarde.
Hg. v. Flaker, Al eksandar, Wen/Gaz 1989, S. 212-219, hier S. 212.

21 zdanevi &, Il"ja: Nat. Goncarova. M Larionov, Mskva 1913. Zit. nach Hansen-Lbéve
1989, S. 212. Der Schriftsteller und Dramatiker |l'ja Zdanevi ¢ war Mtglied der fu-



ger ausch* oder ,Rauschen* bezeichnete, %2

erzeugt somt erstens eine Intensi-
vi erung der sensuellen Wahrnehnung all genein, zweitens aber einen Verfrem
dungsef f ekt der , Entbl 68ung“ bzw. , Bl o3l egung* des Verfahrens, der die ge-

sante Struktur des Kunstwerks zum Gegenstand der Reflexion macht.?

H er ist nun der Zusammenhang zw schen der fakturierten, ,sprechenden’ O
berflache und dem Konzept des (technisch-kinstlerischen) Interface bzw
der Schnittstelle von Interesse, wie er von Marko Peljhan in sei nem makro-
lab entwi ckelt wird. Beide — die Faktur und das mekrol ab-Interface — verun-
nogl i chen, so meine These, Transparenz, Durchsichtigkeit, oder Unsichtbar-
keit, indem sie Transparentes sichtbar machen. Wahrend néam ich der transpa-
rente, illusionserzeugende Farbauftrag der akadem schen Malerei dem , Ver-
bergen des Verfahrens, der Materialitat“ und damt einer Reduktion der Zei-
chen- Struktur zu einem bloRen ,Mttel zum Zweck" der Referenzerzeugung ent-
spricht?, inplizieren die (bereinander geschichteten, collagierten (kubo-
)futuristischen ,Qoerfl&achen’ jeweils eine eigene, auf sich selbst verwei-
sende Referenz.?®  Die gesante Arbeit des Kinstlers — des Dichters wie des
Malers — reduziert sich in erster Linie darauf,” schrieb daher Viktor
Skl ovskij 1923, ,ein kontinuierliches, an jeder Stelle fiuhlbares Ding zu
schaffen, ein ,fakturiertes’ Ding.“?® Ein solches ,an jeder Stelle fihlba-
res’, ,fakturiertes Ding |&sst transparente Schichten und unsichtbare
Strukturen opak werden. Eine solche Faktur ist vielleicht im Zeitalter der
i nformati sch gepragten Raune und sich sinnlicher Whrnehnung entzi ehender
Signale die einzige Miglichkeit, Signale eines Systens in fir ein anderes
System interpretierbare Signale zu Ubersetzen.?” Ein solches ,fakturiertes

turistischen Guppe 41°, die zw schen 1917 und 1920 in Tiflis bestand. Die G uppe
41° widrete sich insbesondere der theoretischen und praktischen Entw ckl ung des
Zaum , einer ,transrationalen*, ,hinter dem Verstand® (za um) |iegenden Kunstspra-
che.

22 Markov, Madinir: Principy tvorsestva v plasti deskich iskusstvach. Faktura
[Prinzipien des Schaffens in den plastischen Kinsten. Die Faktur], Petersburg 1914
Zit. nach Hansen-Léve 1989, S. 213. M adimr Markov schrieb imWsten nit Russian
Futurism A Hi story, Berkeley, CA 1968 eine der ersten Abhandl ungen uber den russi-
schen Fornalisnus, den er noch selbst in Russland erlebt hatte

2 ygl. Hansen-Love 1989, S. 213.

24 ygl . Hansen-Loéve 1989, S. 214

25 Hansen- Love verwei st hier auf 1. Aksenovs ,Verfahren der gl ei tenden Fl &che* Akse-
nov, |.A : Pikasso i okrestnosti, Mskva 1917. Zit. nach Hansen-Léve 1989, S. 213
26 Skl ovskij, Viktor: O fakture i kontr-rel’efach [Uber Faktur und Contr-Reliefs],
in: Zizn' iskusstva, Nr. 587. 1923. Zit. nach Hansen-Léve 1989, S. 214. Viktor Bo-
ri sovi ¢ Skl ovskij (1893-1984) war russischer Literaturw ssenschaftler und Schrift-
steller. 1916 Mtbegrinder der Gesellschaft zum Studi um der poetischen Sprache (O
PQJAZ), einer der Keinzellen des Russischen Formalisnus, zu dessen Hauptvertretern
Skl ovskij zahlt. Vgl. dazu auch Striedter, Jurij (Hg.): Texte der russischen Forma-
listen, 2 Bde., Minchen 1969; Hansen-Love, Aage: Der russische Formalisnus, Wen
1996 [1978].

2" Dies entspricht einer ganz allgeneinen Definition des Begriffs ,Interface’

(Schnittstelle), vgl. Anerican National Standard for Tel ecomrunications: Tel ecom
G ossary 2000 http://ww. atis.org/tg2k/ (20.06.2004): “1. In a system a shared
boundary, i.e., the boundary between two subsystens or two devices. 2. A shared

boundary between two functional units, defined by specific attributes, such as
functional characteristics, conmon physical interconnection characteristics, and



Interface’ betont jedoch im CGegensatz zum herkénmichen Verstandnis des
techni schen Begriffs des Interface nicht den Aspekt der Funktionalitat,
sondern es schafft Wderstande fir das Auge und die anderen nenschlichen
Sinne. Danit entspricht es dem fornalistischen Verfahren der erschwerten
Form und der Verfremdung, nittels derer die Kunst, so Sklovskij, die Auto-
mati si erung der Wahrnehmung durchbricht.?® Diese Bewegung der Entautonati-
sierung fihrt, so lieRe sich an Sklovskij anschlieRend sagen, nicht nur vom
W eder er kennen zum Sehen, sondern auch von einem Zustand der Transparenz
hin zu einer fakturierten Sichtbarkeit und einer sinnlichen Erfahrbarkeit

eigentlich unintelligibler Datenraune.

Pel j han/ Chl ebni kov: ,An uncannily contenporary vision"

Velimr Chlebni kov beschreibt in Ladomr (1920) ein Zukunftsszenario, das
durch Kriege und die Zerstdrung der alten und die Schaffung einer neuen
Ordnung entsteht. Chlebni kovs ,Wssenschaft des Einzelnen“, unter der er
eine Art von Synéasthesie abstrakt-w ssenschaftlicher und taktil-sinnlicher
Prozesse versteht, ist ein Trainings- und Teststadium fir eine Kontaktauf-
nahnme nit dieser neuartigen Ungebung. Laut Chlebnikov spielen drahtloser
Funk und drahtl ose Konmmuni kati on eine wichtige Rolle fir die Erkundung neu-
er Zeit- und Raunkonzepte. Der Einzelne nuss Erfahrungen in dieser neuen
Raunzeit machen und w ssenschaftlich Uber die sich verandernden Konstell a-
tionen von Harnonie (altruss. lad) und Frieden/Welt (russ. mr) reflektie-

2 Herfiur ist, wie Mirko Peljhan 1994 schreibt®®, die Strategie der

ren.
.Insulation/lsolation“ von zentral er Bedeutung. Es geht darum den Einzel -
nen in einer Situation ,intensiver Isolierung’ mt zeitgemalBen Interfaces
auszustatten, die es ihm ernoglichen, sich in zunehnend durch immterielle,
i nformatorische Strukturen gepragten Raunen zu orientieren. Johannes Bir-
ringer fasst zusammen: ,For the exploration of evolutionary social condi-
tions in a world of increasingly conplex intelligence systens, the individ-
ual needs to nmake appropriate physical, psychic and naterial preparations
for survival in postterritorial and perhaps ungovernabl e information socie-

ties. ",

Mar ko Peljhan geht es in seiner Beschaftigung nmit Chlebni kov um di e Heraus-
hebung zentraler Begriffe und I|deen des russischen Futuristen. Darunter

signal characteristics. 3. A point of conmunication between two or nore processes,
persons, or other physical entities. 4. A point of interconnection between user
term nal equi prent and comercial comunications facilities.”

2 vgl. Sklovskij, Viktor: Kunst als Verfahren. In: Striedter, Jurij (Hg.): Russi-
scher Formalisnmus, Minchen 1967.

2 vgl. Birringer 1998.

30 Pel j han, Marko: ,Science of the Individual — Mapping of Ladomir*“, 1994, W eder ab-
druck in: Peljhan, Mrko: nakrolab. In: Politics-Poetics: das Buch zur docunenta X,
Cstfildern 1997, S. 784-785.

31 Birringer 1998.



fallen unter anderem Chl ebni kovs Betonung der positiven Ausw rkungen des
Ei nsat zes neuer technischer Medien wie z.B. des Radios auf ein global es Be-
wusst sei n®2, seine Betonung der Bedeutung der Dinension der Zeit bzw der
, Zei tachse’ fur eine zukinftige raumzeitliche gl obale O dnung® sow e seine
Vorstellung von einer ,Sternensprache’, die auch als Konzeption eines glo-
bal en Mediunms gel esen werden kann (s. u.). Die Bedeutung Chlebnikovs fir
Pel j hans retroutopi sche Position |liegt dabei, so Lisa Haskel, in einer fast
unhei m i chen Aktualitat des Dichters. 3

In Lebedija BuduScego spricht Chlebni kov von sogenannten , H nmmel sbichern’,
die er als hohe weiBe Mauern oder Wl ken beschrei bt, auf welche die neues-
ten Nachrichten projiziert werden und die so an ,grofRe, am schwarzen H mel
auf geschl agene Biicher“ erinnern. Projiziert werden ,Neuigkeiten vom Erd-
ball, das CGeschehen in den Vereinigten Staaten von Asien, diesem michtigen
Bund aus Schaffensgenei nschaften, GCedichte, die plo6tzliche Eingebung eines
Mtglieds, wi ssenschaftliche Neuigkeiten, Nachrichten von |ieben Anverwand-
ten, Verordnungen der Ratsversanmiung.“3® Marko Peljhan und Brian Springer
verwenden Chl ebni kovs poeti schen Begriff der , H mmel sbicher’ als eine Mta-
pher fur die zu Chl ebni kovs Zeiten erst im Aufbau befindliche immterielle
Welt der Signale, fiur die unsichtbaren Funkverbi ndungen, die heute uber m -
litarische und zivile Kommuni kationssatelliten am Hi mel |aufen, und deren
auf geschl agene Seiten, so Peljhans Forderung, nicht nur fir Geheindienste
| esbar sein sollten.

Chl ebni kov war nicht nur davon Uuberzeugt, dass er unter Zuhilfenahnme der
von i hm aus der Geschichte deduzierten Zeitgesetze in der Lage war, die Zu-
kunft vorauszusagen,3® er wdnete sich von 1915 bis zu seinem frihen Tod
1922 auch der Konstruktion einer wuniversalen Sprache, der sogenannten

32 Chl ebni kov, Velinir: Das Radi o der Zukunft [1921]. In: Ders.: Wrke. Poesie Prosa
Schriften Briefe. Hg. von Peter Urban, Reinbek 1985, S. 270-274.

3 Hier sind neben den Tafeln des Schicksals (1922), in denen Chl ebni kov beschrei bt,
wie er 1920 in Baku die ,reinen Gesetze der Zeit" entdeckt hat, besonders die Vor-
schl &ge (1914/1916) der ,Vorsitzenden des Erdballs“ von Interesse. Chlebnikov

schl &gt hier z.B. vor, alle MaReinheiten durch zeitliche MalRe zu ersetzen,

.[U] berall statt des Raunbegriffs den Zeitbegriff ein[zu]fuhren, und , Sté&nde der
Gaagogen und Uberstaaten [zu] begriinden* (Chl ebni kov 1985, 227-232). Und 1917 er-
klart er im Aufruf der Vorsitzenden des Erdballs, dass die ,Regierung des Erdballs®
den alten, abgewi rtschafteten Territorialstaat ad acta gel egt hat und nur noch die
.reinen CGesetze der Zeit"“ anerkennt (Chlebnikov 1985, 2, 256).

34 vgl . Haskel, Lisa: Pretty Good Pirates. In: Mite Nr. 9, 1998

http://makrol ab.|judm | a. org/reports/haskel . htm (20.06.2004).

35 Chl ebni kov, Velinir: Lebedija [1915/1928]. In: Chlebnikov 1985, 243-245. Hier 243
36 Vgl . Urban, Peter: Nachwort, in: Chlebnikov, Velimr: Wrke — Poesie Prosa
Schriften Briefe, hg. v. Peter Urban, Reinbek 1985, S. 606-642, hier: S. 624. Im
Jahr 1927, zwolf Jahre nach Chl ebni kovs Lebedija BuduScego, entstand Laszl 6 Mohol y-
Nagys Konzeption einer ,Haus-Pi nakothek", in der er einen ,Radiobilderdienst” anti-
zipierte, der die weltweite Verbreitung von Bildern und ,durchdringenden, farbigen
Gest al t ungen” erndglichen und so die ,Nivellierung und N veauhebung der Menschheit*“
bewi rken sollte. Vgl. Mholy-Nagy, Laszl 6: Haus-Pi nakothek. In: Ders. Malerei Foto-
grafie Film Bauhausblicher Bd. 8. Dessau, 1927, S. 23.



, Sternensprache’®’, die ,Raunme und Bewegungen verbindet [...] (und nicht,
was Sprache bisher tat: trennen)“*® und insofern der zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts gel 4ufigen Utopie globaler Volkerverstandigung entspricht,3 die
vor allemdurch das damal s neue Medi um Radi o katal ysiert wurde.*

Es ist die Schaffung eines unfassenden, holistischen Systens, das das Werk
Chl ebni kovs fiur Pelhjan so interessant macht. Fir ihn ist die Entw cklung
ei nes solchen konplexen und interdisziplindren Systens heute die einzig
nogl i che Form um den neuartigen imnateriellen Komrmuni kati onsraunen ange-
nmessene , Si nnesorgane’ bzw. netabolische/ nmaschini sche Interfaces auszubil -
den. Dabei geht es Peljhan nicht etwa um eine sinple , Anwendung’ oder eine
Urset zung von Chl ebni kovs |deen; vielnehr ist es dessen interdisziplindre
Denkwei se, die ihn heute, in einer Zeit erneuter, groRer ,tektonischer Be-

wegungen’ so aktuell erscheinen | asst.

Radi o- Vi si onen: Ni kol a Teslas ,Wlt-Systenf

In einer Reihe von geneinsanen Performances, die Marko Peljhan und Carsten
Nicolai (mt wechselnden Mtstreitern) seit 1997 durchfidhrten, geht es um
di e I deen des serbischen Ingenieurs und Erfinders N kola Tesla (1856-1943),
der 1884 in die Vereinigten Staaten emgrierte und dort um 1900 zum ,ulti -
mate visionary crank“* wurde. Nicht zuletzt weil Tesla als erster die |dee
ei ner gl obalen drahtlosen Ausstrahl ung/ Konmuni kation propagiert hat, wrd
er im Kontext nedi enkiinstl erischer Projekte in letzter Zeit verstarkt ,neu’
entdeckt.*? O fiziell anerkannt ist Tesla vor allem in der Hochspannungs-
technik und als Entdecker des Wechselstrons, der sich seit dem Sieg Uuber
den von Edison favorisierten deichstrom weltweit durchgesetzt hat. Auler-
dem hat Tesla sehr frih, ab etwa 1893, Experinente zur Funktechni k durchge-
fahrt. Daraus ergibt sich die bis heute andauernde Debatte um seine oder

Marconis Prioritat in der Erfindung des Radi os.

Di e ersten geneinsamen Performances von Peljhan und N colai, Wardenclyffe
Situation No. 1 und No. 2, fanden 1997 statt.* Die Titel dieser Perfornman-

57 vgl . dazu Orai ¢-Toli¢, Dubravka: Die Sternensprache, in: G ossariumder russi-
schen Avantgarde, hg. von Fl aker, Al eksandar, G az/Wen 1989, S. 448-455.

% Urban 1985, S. 623.

% vgl. Einstein, Albert: Die wahre Aufgabe des Rundfunks. Einzigartige Mglichkei-
ten zur VOl kerverstandi gung, in: Beitrage zur Geschichte des Rundfunks, 3/1978, 12.
Jg., S. 89f.

40 vgl. Daniels, Dieter: Kunst als Sendung. Von der Telegrafie zum Internet, Minchen
2002.

“ Davis, Erik: Techgnosis. Myth, Magic and Mysticismin the Age of Information, New
York 1998, S. 68-75, hier S. 69.

42 vgl . PROJECT: BROADCASTI NG dedi cated to Ni kola TESLA, 2001/2002,
http://projectbroadcasting. m 2. hr (20.06.2004). Zum Ei nfluss von Tesla in der Popu-
| arkul tur vgl. den Filmvon: Baldwin, Craig: Spectres of the Spectrum Drehbuch,
2000 [ Typoskri pt].

4% Es handelt sich jeweils um Koproduktionen zwi schen Projekt Atol (Marko Peljhan
und Al j oSa Abrahansberg, Ljubljana/SLO und Rasternusic/Noton - Archiv fiar Ton und
Ni chtton (Carsten N colai, Frank Bretschneider, O af Bender, Chemitz/D)
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ces stellen einen direkten Bezug zu Teslas ,Wlt-System her, bzw zu des-
sen nie fertiggestelltem Welt-Energie-Sendeturm in Wardenclyffe, Long Is-
land (1900-1917). Frank Bretschneider bezeichnet Teslas |dee des ,Wlt-
Systenms’ und seine experinentelle Erforschung einer globalen drahtlosen
(und zugleich offentlich zuganglichen) Ausstrahlung von Energie und Infor-
mati onen als ,visionar*.* Wihrend der ca. 45-minitigen Performances wurden
mttels speziell konstruierter Antennen (in Dessau nehrere, sieben bis acht
Meter |ange, durch den Zuschauerraum gespannte Drahte) Signale enpfangen
und auf genomen, die zu dieser Zeit durch den Raum liefen. Es handelte sich
um Signal e von Satelliten, Radiosignale und andere drahtlose Ubertragungen,
die in Echtzeit analysiert wurden. Auf der Buhne, die mt ihren drei Tesla-
Transf ormat oren ei nem physi kali schen Versuchsaufbau glich, wurden zuséatz-
lich akustische bzw. el ektromagneti sche Signale generiert, mt denen die
enpf angenen Signal e verandert und anschlieBend w eder in den Ather zuriick-
gestrahlt wurden. Dabei ging es nicht, wie Bretschneider betont, um eine
Ast heti sierung der enpfangenen Signale, sondern eher um eine Analyse und
ei ne Hervorhebung der Signal struktur.

Die in den darauffolgenden Jahren an verschiedenen Oten durchgefihrten
Performances stellen eine kontinuierliche Witerentw cklung des urspringli -
chen Wardencl yffe-Konzeptes dar. Solar: A Wardenclyffe Project (Linz, 1998)
und Signal - Sever!“* bestanden ebenfalls aus den Schritten Enpfangen, Mdu-
lieren und Abstrahl en/ Senden — dauerten jedoch acht bis zehn Stunden, von
der Damerung bis zum Mrgengrauen des darauffol genden Tages. Dass fur die
Prenmiere von Signal-Sever! nicht nur auf neue sel bstgebaute Technol ogie,
sondern auch auf das grofle, bis 1991 ausschlieRlich von der Roten Arnee ge-
nut zt e Radi ot el eskop (Durchnesser: 32 m und die Kurzwell enantenne des In-
ternational Ventspils Radio Astronony Centre imlettischen |Irbene zurickge-
griffen werden konnte, ist sicherlich den Oganisatorlnnen des Rigaer RIXC
Medi enl abors zu verdanken. Es ist aber auch ein Indikator fur Peljhans gro-
Bes Interesse an der Umutzung und Rickumnandl ung milité&rischer Technol ogie
in zivile, o6ffentlich zugéngliche Konmuni kationsmttel.

http://wwv. rasternusic.conl (20.06.2004). Warden-clyffe Situation No. 3 fand i m Ap-
ril 1998 bei V2 in Rotterdam statt.

4 Bretschnei der, Frank: Raster Music. A Profile. In: angbase 2, Spring 1998
<http://ww. angbase. con’ angbase2/raster. ht m >.

% gjignal - Sever! wurde an fol genden Orten aufgefiihrt: 09/2001 in Riga (Lettland),
03/ 2002 in Kwangju (Korea), 04/2002 in G asgow (Schottland) und 09/2002 in Ljublja-
na (Slowenien). Vgl. rx:tx (09/2002) http://ww.rx-tx.org/signal.htm (20.06.2004).
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Ret r out opi snus

Das makrolab ist Teil des von nmir so genannten Retroutopisnus.* Hi erbei
handelt es sich um eine kinstlerische Auseinandersetzung nit der histori-
schen Avantgarde, die in einer Art retrospektiver, nedienarchéaol ogi scher
Ut opi e- Schau die Avantgarde auf die in ihr bereits angel egten, jedoch nicht
aktual i si erten nedi entechni schen Potenzialitaten hin Uberprift. Diese un-
ei ngel 6sten (Techni k-) U opien der historischen Avantgarde sind, folgt nman
Di eter Daniels, zugleich die Kehrseite der (in den Massenmedi en) reali sier-
ten Antizipationen der historischen Avantgarde. Der Retroutopisnus ist Er-
gebnis und Teil eines unfassenden Paradi gnenwechsels in der kiinstlerischen
Avant gar derezeption in Osteuropa, der Anfang der 1990er Jahre einsetzte und

der sich vor allemin einemneuen Verhaltnis zur Uopie zeigt.

Wahrend diese historischen Techni kutopi en zunachst als nedi enhistorisches
Faszi nosum erscheinen, wird bei naherer Betrachtung ihre Bedeutung fir ge-
genwartige Entw cklungen deutlich. Der retroutopische Rickgriff auf und die
.,Bewegung in die Tiefenzeit nedientechnischen Denkens und Operierens?’

dient somt oft auch als Korrektiv gegenwartiger Entw ckl ungen.

“ vgl. Arns, Inke: Chjects in the mrror may be closer than they appear! Die Avant-
garde i m Ruckspi egel . Zum Par adi gnenwechsel der kinstlerischen Avant garderezeption
in (Ex-)Jugosl awi en und Russl and von den 1980er Jahren bis in die Gegenwart. Phil.-
Diss. HU Berlin 2004 (in Vorbereitung); Zusanmmenfassung unter

http://ww. v2. nl/~arns/ Text s/ Zusamrenf assung_der _Di ssertati onsschrift_Arns_2004. ht m
| (20.06.2004).

47 Zielinski, Siegfried: Archéol ogie der Medien. Zur Tiefenzeit des technischen Ho-
rens und Sehens, Reinbek 2002, S. 320.
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